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PRESENTACION

NOTAR es una de las tres patas de la plataforma MAR, impulsada
por el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, la Fundacion
Daniel y Nina Carasso, y hablarenarte. Se configura como un
programa de residencias con el objetivo de estimular y consolidar
la investigacion sobre pedagogias criticas, mediacidon experimental
e institucionalidad alternativa, asi como la articulacion colectiva de
un foro o comunidad donde puedan resonar, confluir y amplificarse
distintas iniciativas.

A través de sus residencias y programa publico, NOTAR posibilita un
ejercicio de produccidon de conocimiento situado en el ambito de
la mediacion (cultural, artistica, comunitaria, etc.) y las pedagogias
criticas.Entendiendo que la praxisesteoria,se propone que colectivos
O personas que trabajan en contextos de saberes considerados
subalternos lleven a cabo un proceso de reflexidon critica sobre
Su propia praxis, o la de otr+s, transformando los aprendizajes y
conocimientos adquiridos en saberes accesibles y aplicables por
otr+s agentes.

El objetivo ultimo de las residencias es generar un compendio de
conocimiento con entidad propia, accesible y aplicable por otr+s
agente, asi como la articulacion de una comunidad de investigacion
desde la cual se puedan producir, compartir y visibilizar nuevos
saberes y abordajes criticos.

Esta memoria de residencia es uno de los formatos en que toma
cuerpo ese conocimiento.

Ml BN hablarenarte  Cofasso

REINA SOFIA Daniel&Nina
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[Politicas de mediacidn / pedagogias criticas]

lceberg. Una perspectiva mitoldégica para la mediacién cultural

Iceberg. Una perspectiva mitolégica para la mediacion cultural es un proyecto
de investigacion que aplica la idea de mitologia contemporanea al ambito de
la mediacion para generar estrategias criticas que nos permitan cuestionar
los relatos heredados y construir genealogias propias. Pensando la Historia
del arte mas bien como un conjunto de mitologias del arte, esta investigacion
pone el foco en codmo estas se reproducen y afectan a las practicas artisticas
actuales, en el papel mitologizador del museo, en las formas de distribucion
del arte y en qué convenciones y ficciones politicas se sostiene todo ese
engranaje.

Instagram: @jaimeymanuela currators

Jaime y Manuela curators

Somos Manuela Pedrén Nicolau y Jaime Gonzalez Cela. Trabajamos en el
ambito de la educacién y el comisariado como colectivo desde hace diez
anos, con proyectos en diferentes contextos institucionales. En la bio mas
formal que nos suelen pedir escribimos que nuestra practica se centra en la
investigacién artistica y su capacidad para generar narraciones que exploren
lo social y lo politico. Quiza suene poco concreto, pero no hemos encontrado
una forma mejor de sintetizarlo. En nuestro trabajo tienen un papel fundamental
los relatos —desde la literatura hasta las leyendas urbanas—, considerando
especialmente cobmo se activan, coOmo se reproduce, como afectan las formas
de vida y cdmo las practicas artisticas contemporaneas los intervienen. Como
colectivo hemos dirigido el programa educativo de Tabacalera Promocion del
Arte (2016-2019) y actualmente desarrollamos el programa CRATER de la Sala
de Arte Joven de Madrid y el club de lectura VENECIA en La Casa Encendida
(2020-). En los ultimos anos hemos desarrollado un formato de laboratorio
con herramientas de la mediacion y el comisariado: Ruido de fondo (Centro



Huarte, 2021), Ceguera de amor (Las Cigarreras, 2022/ Biblioteca BBAA-UCM,
2023), Hay que vernos pero no nos van a ver (TEA, 2023) y Hotel Overlook
(CCEMontevideo, 2023).

Intenciones, deseos y necesidades para la residencia

Aplicamos a MAR desde la necesidad y el deseo de poder dedicar tiempo y
recursos especificos a la investigacién en el ambito de la mediacién. Hasta
este momento, todo el trabajo que habiamos desarrollado en este ambito habia
estado supeditado a las l6gicas de produccidon de un programa educativo, un
programa de actividades o de proyectos independientes. Marcos y formatos
en los que claramente se investiga pero con la premisa y la exigencia de un
producto final concreto con unos plazos muy marcados. No conocemos otras
becas de investigacién en mediacién —en cambio si muchas para investigacion
artistica o curatorial— y esta posibilidad nos resulté super interesante.

La idea de una residencia de investigacidon en mediacidbn nos parecid
especialmente pertinente en ese momento por nuestro deseo de consolidar la
linea de trabajo acerca de las mitologias contemporaneas a la que le estabamos
dando forma enlazando experiencias puntuales (talleres, actividades,
podcasts). Nos interesaba ademas desarrollarla en un contexto como el de la
plataforma, ya que imaginamos los grupos de trabajo de Alzar como un lugar
donde poner en practica las formulas de mediacidn que desarrollasemos y
por la posibilidad de aprender con Caja posibilidades para el archivo y réplica
de estas formulas.

La linea escogida fue politicas
de la mediacibn / pedagogias
criticas porque el objetivo de
esta investigacién es, mas que un
método, generar una perspectiva
para la mediacidbn que abogue por
la diversidad de experiencias, el
dialogo con distintos cuerpos de
conocimiento y cosmovisiones vy la
ruptura de los relatos Unicos. Una
propuesta que desde la mediacién
propone revisar las relaciones de
poder que rigen el sistema del arte.

Fotografia: Sara Sinai



perspectiva mitolégica para la mediacion cultural 2023

e la residencia a la investigacion

La linea de investigacidén acerca de las mitologias contemporaneas se empezd
a estructurar con unaresidencia de investigacion curatorial en el centro Huarte
(Iruna) en 2020, desde el interés por darle forma a inquietudes que nos habian
acompanado en distintos proyectos al pensar lainterseccion entre las practicas
artisticas contemporaneas y la literatura de ciencia ficcidn, las teorias de la
conspiraciéon, las leyendas urbanas o la mitologia politica. El resultado de
esa investigacion fue el laboratorio Ruido de fondo, con un formato hibrido
entre el taller y la exposicion donde tienen especial importancia las formas de
distribucién. Los aprendizajes de estaresidencialosaplicamosy desarrollamos
a lo largo de los siguientes dos anos en las sesiones que dinamizamos en el
programa CRATER de la Sala de Arte Joven, donde experimentamos con las
posibilidades de conexidn con obras de arte a través del relato y otras formas
de distribucién particulares. También la conexidn entre arte contemporaneo
y literatura la hemos seguido investigando en las sesiones del club de lectura
VENECIA que llevamos en La Casa Encendida, donde exploramos esas
relaciones al conectar novelas, poesia o cOmics con obras que se encuentran
expuestas en cada momento en el centro o invitando a artistas a proponer
una lectura desde la que adentrarnos en su trabajo. En 2022 replicamos ese
formato de Huarte para la invitacion del festival MAQUINA en Las Cigarreras
(Alicante) con Ceguera de amor que hace muy poco volvimos a hacer en la
Biblioteca de la UCM.

Contamos todo esto porgque nos parece importante resaltar las condiciones y
modos en los que esta investigacion se habia desarrollado y para mostrar como
ennuestrapracticaelcomisariadoylaeducacion se entrelazanconstantemente.
Esta cercania se da por una perspectiva comiUn muy vinculada a la mediacidn
que entendemos desde la relevancia que tienen los formatos y las condiciones
materiales de toda practica para desvelar las relaciones de poder que la cultura
puede perpetuar y la importancia de la experimentacion en este ambito como
base de una critica empirica. Durante la residencia se planted la dicotomia
entre mediacién y comisariado que en un primer momento nos hizo dudar de
si tenia sentido seguir apostando por esta practica hibrida que llevamos tantos
anos experimentando, pero finalmente el trabajo desarrollado durante estos
meses nos ha hecho reafirmarnos en esta voluntad de no caer en los perfiles
cerrados que Unicamente le sirven a las politicas culturales mas simplistas.
Nuestro trabajo se ha nutrido siempre de estrategias artisticas, educativas
y curatoriales para poner la experiencia y el conocimiento mas diverso en el
centro y con esta residencia hemos podido constatar la importancia de esos
dialogos y de las practicas bastardas.

Respecto alo laboratorios, esta residencia nos ha aportado nuevos contenidos
y ha afianzado ciertos planteamientos de cara al desarrollo de Hay que vernos
pero no nos van a ver en TEA (Tenerife) el pasado octubre y Hotel Overlook
que impartiremos en el CCE de Montevideo este mes de noviembre.
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¢En qué ha consistido el proyecto?

En cuanto a la investigacion tedrica, ademas de revisar clasicos como El
poder del mito de Joseph Campbell o Mitologias de Roland Barthes, nos
hemos adentrado en otros campos como la escritura de Gloria Anzaldua,
especialmente La frontera donde aparece la lucha continua entre la cultura
heredada y las formas de colonialismo y donde despliega muy bien coémo
funcionanlas|égicas de pertenencia. Sara Ahmed ha sido otra de las referentes
en esta linea, ademas de por retomar La politica cultural de las emociones,
por la lectura de Fenomenologia Queer: orientaciones, objetos, otros. Ha sido
el momento de leer The Carrier Bag Theory of Fictions de Ursula K. Le Guin —
que llevaba dos anos en nuestra estanteria— y Lenguaje inclusivo y exclusion
de clase de Brigitte Vasallo para analizar como las formas de narracién nos
afectan y qué estrategias de enunciacién hacen que unos relatos primen sobre
otros a partir de l6gicas de poder y opresion. También nos hemos acercado
al ensayo de Cristina Rivera Garza Los muertos indéciles. Necroescritura y
desaprobacién, que junto a Plagie, copie, manipule, robe y reescriba este
libro de (no solamente) Valeria Mata y Edit de Sonia Fernandez Paz, nos han
ayudado a seguir pensando en las l6gicas de distribucién y especialmente a
plantear desde ahi el giro de las historias del arte a las mitologias del arte,
un giro que desplace el foco de atencién de quienes firman las obras hacia
quienes participan del arte: pensar en las lectoras, en las que bailan, en las
que copian como hacedoras. Entre todos estos ensayos se han cruzado
algunas novelas que revisan la historia para imaginar los relatos que nos faltan
como Las aventuras de la China Iron de Gabriela Cabezdédn Camara, Tus suenos
imperios han sido de Alvaro Enrigue, Tengo miedo torero de Pedro Lemebel,
Autobiografia del algoddn de Cristina Rivera Garza o Beloved de Toni Morrison,
entre otras.

Fotografia: Sara Sinai
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En cuanto al rastreo de casos de estudio, decidimos focalizarlo en el trabajo
de archivo, con la intencién de desarrollar una metodologia propia para una
investigaciéon en mediacién. Es un trabajo que hemos podido Unicamente
empezar, con 3 jornadas en el Archivo Lafuente y 4 jornadas en los archivos
de la Biblioteca del MNCARS. Dentro de los archivos del Museo decidimos
centrarnos en el estudio de estos por ser considerados “archivos menores” en
la compartimentacion de los fondos. No nos han interesado tanto los fondos
querecogenlosarchivosdel departamento de Coleccidon que enla catalogacion
tienen un estatus mayor. Del Archivo Lafuente consultamos fondos de Maruja
Mallo —nos interesaron sus textos sobre otros artistas—, Tino Calabuig —por
su trabajo en REDOR y como documentalista—, Graciela Gutiérrez Marx y
Ulises Carridn —por su practica de mail art y la correspondencia entre ambos.
De la Biblioteca del MNCARS, fondos de la galeria REDOR —por el sistema
de distribucion que plantean y que aboga por la desmitologizacidon en su
manifiesto— y Sztuka Fabryka Archive —como archivo de mail art outsider.
Este trabajo se ha quedado a mitad de camino, queremos volver a consultar
algunos documentos que no tuvimos tiempo de revisar en el Archivo Lafuente
y nos encantaria seguir el trabajo con Sztuka Fabryka Archive una vez haya
sido catalogado.

bloégicocomodispositivode poder.Lamediacioncomoestimulaciéon
s mitologias: ¢es posible desmitologizar el archivo?

La apuesta de esta investigacidn es precisamente esa: trabajar las practicas
artisticas desde el entramado de narrativas y dispositivos de poder que las
hacen posibles, las salvaguardan y las replican. Pensamos el ambito de la
mitologia como un campo donde analizar los relatos heredados pero también
con el potencial de trazar genealogias nuevas e inspiradoras.

No sabemos si es posible desmitologizar un archivo, pero si nos parece
importante diversificar las formas en que un archivo es trabajado y creemos
que el ambito de lamediacidén puede ser un lugar fantastico para ello. Pensamos
que desde ahi se puede visibilizar qué, por qué y codmo se archiva, qué formas
de mitologizacién se dan en ese proceso y especialmente aprender desde las
ausencias: qué otros relatos senalan esas ausencias, qué otras genealogias se
pueden marcar. Obviamente esto da para una tesis doctoral y en los ritmos
y formas en la que estamos desarrollando la investigacidn aun nos queda
mucho camino por recorrer, con desvios continuos y perdiéndonos mas de
una vez. Para experimentar con los métodos de trabajo con archivos hemos
implementado tanto en el Archivo Lafuente como en los fondos de la Biblioteca
del MNCARS la idea de apofenia: “es la experiencia que consiste en percibir
patrones, conexiones o ambos en sucesos aleatorios o en datos aparentemente
sin sentido”. Un concepto utilizado habitualmente desde la patologizacién
pero que a nosotros nos interesa pensar desde la capacidad de establecer
relaciones y trazar caminos que se salgan de la |l6gica, estableciendo la
intuicién y el malentendido como motores de la investigacion.
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ion del proyecto: obstaculos, catalizadores, situaciones que han
lo su curso y nuevas preguntas

De las cuatro lineas de trabajo que nos planteamos implementar finalmente
nos centramos en dos: investigacion tedrica y casos de estudio. De los otros
dos puntos, uno era la “experimentacion con féormulas de mediacién”, una
practica que habiamos proyectado llevar a cabo con la red Alzar en una
relacion periddica con el grupo de trabajo donde pudiéramos compartir o
testear las estrategias que fuésemos desarrollando. Como la red no estaba
activa al inicio de nuestra residencia, empezamos a plantear este trabajo con
el equipo de mediacion del MNCARS, gracias a la invitacion de Sara Martin
Terceno, pero debido a la agenda propia del equipo y el marco temporal
con el que contamos, compartimos con ell+s féormulas que traiamos ya
trabajadas: no hubo posibilidad de continuar los encuentros para poner
en practica nuevas formulas. Lo mismo ocurrié con los encuentros con las
companeras residentes, ya que nosotras debiamos dinamizar el primero de
ellos, en un punto en el que aun no habiamos podido trabajar con los archivos
para presentar materiales nuevos. El cuarto punto: "manual de herramientas
para una mediacion mitolégica” lo habiamos imaginado como un trabajo en
relacién con Caja. No conocemos muchos ejemplos de archivos de mediacién
y la intencién que teniamos era la de aprender el formato y metodologias de
Caja para plantear el archivo de la investigacion.

Agradecemos mucho el trabajo compartido con el equipo de mediadorxs
y valoramos muy positivamente la invitacion de Sara Martin Terceno para
abrir un espacio que supliese el marco imaginado originalmente para esta
investigacioén. Sin embargo, constatamos que es complicado introducirse en
las dinamicas del equipo —no solo el de mediacidn, sino el del departamento
de educacién en general— si no se hace un trabajo previo a la residencia que
abra esos espacios. Sabemos que los ritmos son complejos pero en nuestro
caso ahora entendemos que hubiera podido funcionar si se hubiese realizado
un trabajo previo para hacer una hoja de ruta en la que individuar qué agentes
del museo pudieran ser interlocutores y de esta forma crear una agenda
conjunta con antelacién.

Por otro lado, la recepcién de nuestro proyecto en el departamento no fue
para nada acogedora. En la primera reunién que tuvimos, antes incluso de que
pudiéramos exponer nuestro proyecto, Maria Acaso (jefa del departamento
de educacion del MNCARS) expresd toda su desconfianza hacia nuestras
intenciones, acusandonos de utilizar la beca para entrar en contacto con otros
departamentos como el de exposiciones —que nunca estuvo en nuestros
planes y con quien no hemos tenido ninguna vinculacion— o biblioteca —que
efectivamente estaba en nuestro proyecto ya que nos interesa trabajar los
archivos desde la investigacion en mediacién. La siguiente y Ultima ocasion en
que tuvimos contacto fue en el primer encuentro con el equipo de mediacién,
al que acudié sin previo aviso con casi una hora de retraso y sin llegar a
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entrar en la dinamica ni conocer el contenido previo del encuentro, nos volvid
a increpar acerca de nuestro proyecto, diciendo que los casos de estudio
que trabajabamos no son interesantes, estan trillados y que lo que debiamos
hacer era estudiar los proyectos de mediacién que se habian hecho en el
departamento bajo su direccién. Fueron dos momentos muy incémodos y
violentos que consideramos no responden a una preocupacién real por
nuestro proyecto, ya que si asi fuera podria haber solicitado una reunidn
privada con nosotras donde trabajar juntas y entender qué cuestiones le
parecian problematicas y como podiamos mejorar la propuesta. Nosotros los
percibimos como ataques directos en publico, desmotivadores, sin ninguna
intencidén de critica constructiva y hemos tenido que sobreponernos a ellos
para poder seguir con nuestra investigacion.

Estas dos cuestiones: la paralizacién de Alzar y Caja y la no-bienvenida a
trabajar con el MNCARS como recurso para la investigacién, han sido las
razones fundamentales por las que nuestro proyecto se ha quedado en un
plano de investigacidn tedrica y de archivos sin poder desarrollar un dialogo
mas profundo con la estructura de la plataforma o los recursos del Museo.

Nos quedamos con ganas de dialogar con la Escuela de mediacion situada de
Museo situado donde creemos que podriamos aprender de sus contenidos y
formatos y trabajar muchas de las cuestiones de la investigacion.

Fotografia: Sara Sinai
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“iones con el contexto y el territorio

La posibilidad de encontrarnos con el equipo de mediaciéon fue muy
enriquecedora al permitirnos entender algunas de las dinamicas del Museo,
los distintos programas que se engloban bajo este concepto y el trabajo
que esta llevando a cabo Sara Martin Terceno actualmente. Tuvimos dos
encuentros, llegando a programar uno mas que por incompatibilidad de
agenda no pudo tener lugar, con lo cual el proceso iniciado se quedd sin
concluir. Los dos encuentros tuvieron lugar en las sesiones de trabajo interno
que tiene el equipo los martes por la manana. A lo largo de las dos sesiones
desplegamos algunos materiales de la investigacion previa, de forma similar
al encuentro que tuvimos con las otras residentes. Aqui pudimos también
compartir fragmentos de algunas lecturas como Barthes, Anzaldda o Mata y
obras de Fernando Sanchez Castillo, Claudia Claremi, Iratxe Jaio y Klaas van
Gorkum. Todo esto era la base para un dialogo continuo en el que fueron
apareciendo experiencias de distintos tipos, herramientas y estrategias que
el equipo habia desarrollado a lo largo de los anos de manera mas formal
o informal y anécdotas muy significativas. Lo que estuvimos poniendo en
practica en estas sesiones es la posibilidad de responder las mitologias que
sostiene el Museo con otras experiencias, otros referentes e incluso otras
obras que enfrentan directamente esas mitologias.

La relacién con el equipo de la biblioteca fue muy bueno, tanto el personal del
mostrador que atendié nuestras primeras consultas como el encuentro que
tuvimos con Nuria Pérez Diaz, Jefa de Servicio de Biblioteca del MNCARS. Con
ella hicimos una visita al archivo Sztuka Fabryka que se encuentra sin catalogar.
Hasta ese momento las consultas que habiamos hecho eran algo erraticas ya
que teniamos como Unico material de referencia la catalogacion particular del
autor Geert De Decker. El acceso que Nuria Pérez Diaz nos ofrecid al archivo
nos permitié entender el tipo de organizacion y materiales que lo constituyen.
Ademas nos aportd valiosa informacién acerca de la historia del archivo, de
como llegd al Museo y su condicién, y nos aclard algunas cuestiones con las
que habiamos empezado a especular.

Igualmente el trabajo con Ana Garcia Herra de Archivo Lafuente fue fenomenal.
Tanto la acogida como el acompanamiento a lo largo de los tres dias nos
dio acceso a todo tipo de materiales y nos permitié abrir nuevas lineas de
investigacion. Hemos quedado pendientes de volver cuando tengamos
posibilidad para acabar de consultar los fondos que solicitamos y otros
archivos que ella nos indicé.

mo has trabajado con el equipo acompanante de MAR?

El equipo acompanante se ha limitado al de hablarenarte, especialmente con
Flavia Introzzi, Mamen Adeva y Sara Sinai. Hemos compartido las reuniones
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peridédicas internas con las otras residentes, nos han asistido en la visita al
Archivo Lafuente y organizaron la presentacién final de las residencias.

Por parte del MNCARS, ademas de Sara Martin Terceno, Juanpi Campistrous
ha sido el otro contacto que hemos tenido, siendo el enlace que ha gestionado
el contacto con la Biblioteca.

Valoramos muy positivamente las propuestas de hablarenarte para la
dinamizacion delaresidenciay el intento de suplir desde el MNCARS larelacidn
que habiamos planteado con Alzar, pero creemos que para que esta relacion
pudiese haber sido mas profunda hubiera sido importante una planificacion
previa al inicio de la residencia.

N los otros residentes?

La relacidén con el resto de residentes se centrd en los encuentros periddicos
marcados por la residencia en Planta Baja. La temporalidad de la residencia
se amplié para poder tener mas relacién entre las residentes, pero al no
haber previsto esto, nosotras tuvimos que responder a otros proyectos vy
solo pudimos encontrarnos online. Nos hubiera gustado poder participar mas
activamente en los encuentros con las residentes que vinieron en los meses
siguientes.

Valoramos muy positivamente las
propuestas de conexidn con las otras
residentes, especialmente porelespaciode
convivencia amable y motivador que abren
desde hablarenarte. Sin embargo, como
sugerencia de mejora, abogamos por un
programa que se adapte lo maximo posible
a los procesos de investigacion. Como
comentamos, las sesiones de puesta en
comuUn nos parecen muy interesantes, pero
en nuestro caso tuvimos que dinamizar una
muy al principio de laresidencia, por lo cual
no pudimos compartir materiales nuevos
sino que tuvimos que trabajar con lo que
ya habiamos probado en otros contextos.
Nos parecié también muy interesante la
posibilidad de contar con un invitad+ que
dialogara con la investigacién, pero nos
hubiera gustado que hubiera mas recursos
y tiempo para este intercambio ya que
finalmente se queddé como algo puntual
para la sesidbn mas que una aportacion
profunda a nuestra investigacion.

‘v
4

Fotografia: Sara Sinai
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Una de las sensaciones que hemos tenido a lo largo de los meses de la beca es
que habia numerosas reuniones en las que rendir cuentas y poner en comun
el proyecto con el equipo de hablarenarte y con el resto de residentes. Es una
sensacion contradictoria, porque es cierto que esos momentos de compartir
son momentos de aprendizaje y de conocer a otras residentes, pero también
implican mucha gestién, coordinacidon entre agendas y preparacidon especifica,
con lo que por momentos se interrumpe el ritmo propio de la investigacidn y
al imponerse sobre todo el trabajo dedicado a este tipo de reuniones. Quiza
esta sensacion haya aumentado por el hecho de que el tiempo de la beca
se alargd varios meses por problemas de la propia institucion. Seguramente
si desde el principio queda fijada una temporalidad concreta y unas pocas
reuniones, la gestion del tiempo y del trabajo seria mas eficaz y feliz.

Qué formas, formatos, soportes ha tomado tu investigaciéon?

La investigacion ha crecido durante la residencia en una dimensidon
fundamentalmente tedrica y en la recopilacion de casos de estudio. No
podemos hablar de resultados accesibles ya que no contamos con el espacio
que imaginamos para ponerlos en practica. Ahora contamos con nuevas
referencias, lecturas y materiales que esperamos poder activar en préximos
proyectos.

Qué herramientas de mediacion habéis incorporado tras la residencia?

Hay algunos trabajos de Graciela Gutiérrez Marx que queremos seguir
investigando y encontrar la forma mas adecuada de llevarlos al formato de
laboratorio o replicarlos de alguna forma. Son los proyectos enmarcados bajo
el nombre de Mamablanca que cuentan con un marco teérico y activan unas
dinamicas en las que queremos profundizar de cara a préximos laboratorios.
También hay algunos materiales de Isidoro Valcarcel Medina y Ulises Carrién
que nos interesan en este aspecto. Sin embargo, no hemos podido acabar
de darle forma a estas ideas. Sentimos que las dinamicas que hemos estado
compartiendo durante la residencia son las que ya habiamos desarrollado
con anterioridad. Los tiempos de trabajo interno y puesta en comun no se
han podido sincronizar para dar espacio a nuevas formulas de mediacién. Sin
embargo, si hemos desarrollado una metodologia concreta de trabajo con los
archivos de cara al desarrollo de estas formulas.

esentacion publica final: ¢en qué ha consistido?

Para la presentaciéon final de la residencia en verano en Planta Alta optamos
por un ejercicio de lectura colectiva. Desplegamos sobre una mesa algunos
de los titulos de la bibliografia y otros materiales que nos acompanaron
durante la residencia. Cada uno de los libros tenia uno o varios pasajes
marcados. Tras una pequena introduccién para situar la practica le pedimos
al grupo asistente que por turnos escogieran uno de los libros y leyeran para
el resto el fragmento. De esta forma, la investigacion se fue desplegando de
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manera aleatoria, sin un discurso cerrado y a través de varias voces. Nos
interesa este formato para experimentar con las l6gicas del discurso y hacerlo
variable. De esta manera, la jerarquia de las ideas se desdibuja, la narrativa
se va construyendo en un orden nuevo cada vez y es el interés de quienes
comparten el espacio, mas algo de azar, lo que le da forma al relato de la
investigacidn con asociaciones de ideas e imagenes nuevas cada vez. A cada
una de estas lecturas les acompand una explicacion de cémo leiamos nosotras
este texto, cdbmo habiamos llegado a él o a dénde nos remitia, al tiempo que
las asistentes también compartian sus impresiones. Este método |lo adaptamos
de una activacion de la artista Eli Cortinas en el programa Archive de Saavy
en Berlin. En la fase de investigacion en la que se encuentra el proyecto,
este formato conversado nos parecid el mas adecuado, con el objetivo de
invitar a las presentes a ese dialogo que estabamos teniendo con las lecturas
mas que defender una tesis cerrada. Como dijimos entonces, para nosotras
leer filosofia (y quiza ensayo en general, o leer en general quizd) es como
consultar el Tarot o el | Ching: son estimulos para pensar, es un dialogo con
gente que probablemente nunca conozcas, una charla en la que te hablan de
lo que tu estas pensando, te ayudan a profundizar en eso que tienes en mente,
y eso es lo que queriamos que fuera la presentacion: una continuacion de esa
conversacion.

Este mismo planteamiento lo aplicamos en la presentacidon de la jornada
Remediar de noviembre, a partir de la propuesta de Taller Placer de hacer una
pelicula en directo através de imagenes y textos, acompanados de una musica.
Tomamos entonces algunos de esos fragmentos y alguna incorporacién de
los ultimos meses, esta vez dandoles un orden concreto y con algunas textos
cortos propios, que contextualizaran la lectura. Para las imagenes recurrimos
a algunos de los materiales consultados en los archivos del MNCARS vy
Lafuente, a fotografias tomadas por Sara Sinai durante la residencia y a frames
o fragmentos de las obras con las que venimos trabajando.

turo: ;cémo vais a seguir?

Uno de los posibles futuros desarrollos de esta beca de investigacién es
disenar y desarrollar un programa especifico de mediacién con publico para
el MNCARS (u otro centro de arte interesado) y su equipo de mediacién
e incorporarlo a su oferta. Seria un programa en el que poner en practica
metodologias, herramientas e intuiciones desarrolladas a lo largo de estos
meses, un programa concreto disenado a partir de la coleccién del centro.

Tras la residencia (aunque finalmente con los cambios de tiempos se han
solapado), Manuela realizdé una residencia en Berlin —una colaboracién entre
Matadero Madrid y DAAD— donde continud rastreando el trabajo de Graciela
Gutiérrez Marx en el Mail Art Archive de la galeria Chertludde. También
implementd la metodologia desarrollada aqui para investigar en los archivos
del propio programa de residencias del DAAD.
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Actualmente la continuacidon mas concreta de estainvestigacidon es el desarrollo
dellaboratorio en el CCE de Montevideo afinales de este mes. Seguirtrabajando
en este formato, incorporando algunas de las piezas que hemos encontrado
en los archivos y continuar implementando esa metodologia de investigacién,
es una linea clara que queremos seguir desarrollando. De cara a 2024 vamos
a iniciar una colaboracién con la Fundacién Cerezales Antonio y Cinia (Ledn)
para trasladar la investigacidn a ese contexto. Por otro lado, constatamos la
necesidad de encontrar otros espacios como el de esta residencia para darle
continuidad a la investigacidon en un plano tedrico y de experimentacion.

é le dirias a una persona que se relacione con este archivo décadas
tarde?

Durante esta residencia hemos vuelto a los archivos después de algunos anos
sin mucho contacto. Hay algo precioso en rebuscar entre los escritos de otras
personas, una intimidad en diferido, un viaje en el tiempo raro que es muy
emocionante. Los materiales cuando forman parte de un archivo cuentan con
una condicidn muy particular, un halo de importancia en el que cada palabra
parece que va a desvelar la clave de todo. No sabemos qué pinta tendra
el archivo del que forme parte este documento, qué relaciones establecera
con otros documentos, qué lecturas cruzadas posibilitara. Ojala lo lean
desde un tiempo en el que el sistema del arte sea del todo distinto, donde las
cuestiones que aqui se plantean como deseos parezcan algo sencillo, donde
los dispositivos de poder y opresidon que intentamos desactivar ya no operen,
donde las genealogias sean multiples y esto solo parezcan un montdén de
cotilleos al estilo Carrion.

riencia, anécdota o aprendizaje que podria resultar de utilidad
partir con otrxs creadores

No sabemos si esto puede ser util, pero es una anécdota simpatica, casi
un cotilleo. Cuando empezamos a trabajar sobre el Sztuka Fabryka Archive
establecimos como criterio para las primeras consultas una l6dgica de famoseo:
ordenamos los nombres del documento larguisimo que cataloga de forma
particular el archivo atendiendo primero a los autores que habiamos estudiado
durante nuestra formaciéon en Historia del Arte, después los que nos sonaban
de algo y por ultimo los que no conociamos pero por alguna cuestidn, por
extrana que fuera, llamaban nuestra atencién. Cuando fuimos a consultar los
fondos con este criterio, ocurrié que una de las carpetas que nos sacaron las
bibliotecarias estaba vacia. Correspondia a Francis Alys, el mas “famoso” de
los que nos habiamos propuesto revisar esa manana. Era una carpeta amarilla,
cerrada con cintas y al abrirla solo habia el papel del tipo utilizado por Geert
De Decker para su sistema de inventariado con el nombre de Alys escrito a
mano sobre el espacio reservado para el autor. En las siguientes consultas
ocurrid que los materiales que solicitamos que correspondian a otros artistas
de esos aparecen en los manuales de Historia del Arte y la coleccidn del
MNCARS como Robert Filliou o Yoko Ono tampoco aparecian —esta vez
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no llegamos a ver las carpetas, nos entregaron copias del documento que
habiamos enviado en la solicitud con un NO al lado del nombre. Desde aqui
empezamos a especular con dénde habrian acabado esas piezas pensando
en las ldgicas de distribucidn por categorias dentro del Museo. Una de las
opciones que barajamos es que esas obras hubieran acabado por su estatus
en otro departamento. Durante la visita al archivo fisico, Nuria Pérez Diaz
nos desmintidé que pudieran habérselas quedado en Colecciones, ya que nos
dijo que antes de llegar al Museo no sabia, pero que una vez aqui no se
podria haber separado el archivo antes de su catalogacidn, algo que llevaba
esperando varios anos. Aportd la hipotesis de que Geert De Decker abriera
un apartado para estos autores a la espera de material que nunca llegd o
simplemente desde el deseo. Otra opcidn que imaginamos es que antes de la
donacién Geert De Decker se quedara con algunas de las piezas, que decoren
su casa o las vendiera por separado, quién sabe.
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